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Les archives
de Souleymane Keita

Mémoire d'un itinéraire artistique

En France, et de maniére générale dans la plupart des pays occidentaux,
la méthodologie universitaire en histoire et en histoire de l'art se fonde
principalement sur la fouille, la trouvaille et I'exploitation d’archives inédites
permettant I'écriture de nouveaux récits, comme I'a montré Philippe Artiéres’.
Cette pratique fonctionne lorsque les sujets sont liés a des lieux ou la culture
écrite est historiquement dominante, mais elle trouve souvent ses limites quand
ils concernent des cultures ou la tradition de l'oralité 'emporte, comme dans
de nombreuses sociétés africaines. L'écriture de I'histoire de I'art moderne et
contemporain africain n’échappe pas a la problématique archivistique et, face a
la quasi-absence d’archives écrites qui la caractérise, implique 'imbrication de
sources diverses. Létude de I'ceuvre et du processus créatif de l'artiste sénégalais
Souleymane Keita (1947-2014) en est un exemple distinctif, qui encourage
a la constitution d’archives plurielles.

Ecrire I'histoire de l'art de IAfrique

Les sources écrites sont présentes depuis des millénaires sur le continent africain,
que l'on pense aux hiéroglyphes de 'Egypte antique, aux manuscrits en langue
arabe de Tombouctou (Mali) du XVIIE® siecle ou aux sources éthiopiennes en langues
guéze et amharique, qui concernent des sujets religieux, historiques, commerciaux,
politiques et sociaux. Mais sur I'entiereté du continent, la transcription écrite,
et donc sa constitution en archives, demeure rare, la culture de l'oralité étant
dominante. Comme I'énonce Yves Person, l'oralité couvre plusieurs champs
meémoriels : les «récits mythiques ou folkloriques, récits d'origine de telle
royauté, récits de migrations de telle société, listes successorales de souverains?»,
auxquels nous pouvons ajouter les chroniques familiales, traditions et rituels.
Ces histoires et savoirs sont principalement détenus par des chefs traditionnels
ou des spécialistes, tels les griots, poetes musiciens d’Afrique de 'Ouest, ou les
chanteurs et chanteuses oriki en pays yoruba (actuels Nigéria et Bénin). Loriki,
chant a I'éloge de son destinataire, qui raconte son histoire, ses réalisations
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et sa généalogie, est la seule tradition orale a mentionner des noms d’artistes,
comme Idowu Olodo, sculpteur de compositions importantes au sein du palais
royal de Gbongan (dans I'Etat d’'Osun, Nigéria), construit au XvIIr siecle?.

Toutefois, le fait que I'oralité prime dans la majorité des sociétés africaines,
la ou, dans le monde occidental, la supériorité du document écrit sur tout autre
type de matériel est généralement admise, a valu au continent d’étre considéré
comme anhistorique, par méconnaissance ou inaccessibilité des sources exis-
tantes. Depuis la deuxiéme moitié du xx° siecle, historiens et anthropologues de
I'’Afrique ont donc mis en exergue la légitimité de la source orale comme outil
méthodologique de I'historiographie de I'art en Afrique, a I'instar de Jan Vansina*.
Malgré quelques essoufflements a partir des années 1980, la recherche a partir
de l'oralité demeure essentielle dans les études africaines®.

En histoire de l'art, la modernité africaine commence a la fin du X1X° siecle,
lorsque le continent entre sous domination coloniale. Des artistes initient de
nouvelles formes de création, détachées des pratiques traditionnelles et parfois
imprégnées des savoirs académiques européens. Ce que I'on appelle « période
contemporaine » commence dans les années 1980-1990 et coincide avec la fin de la
guerre froide et le début de la globalisation de I'art, dans une volonté institution-
nelle de décloisonner les pratiques artistiques et les géographies®. En I'absence de
documents mémoriels écrits et conservés, I'historiographie de I'art moderne et
contemporain africain échappe pour partie a la recherche archivistique classique.
Si le recours aux savoirs oraux traditionnels, mis en place et transmis depuis des
siecles, soutient les travaux sur 'Afrique pour les périodes anciennes, I'étude de
I'art moderne et contemporain ne bénéficie pas de ce savoir coutumier. Une oralité
d’'un autre type s’est donc mise en place. Les premiers orateurs sont les artistes
eux-mémes, expliquant leurs travaux a un public intéressé, quelques-uns des audi-
teurs devenant a leur tour porteurs de ce savoir, tout comme certains politiciens
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ou professeurs ayant insufflé des courants artistiques, tels Léopold Sédar Senghor
et Frank McEwen’. Cette oralité moderne est plus fragile que l'oralité traditionnelle,
car elle n’est pas assise sur une organisation ancestrale de transmission ; de plus,
les amateurs de ces formes d’art constituent souvent un milieu restreint, dont la
succession n'est pas toujours établie. Ainsi, bien que plus récente, la transmission
orale est davantage sujette a I'extinction ou a la fragmentation, faute d’exercice
continuel de la mémoire dans le temps.

Les archives écrites ne sont guere plus fournies pour I'édification des récits
artistiques contemporains. Les centres d’archives nationaux de la plupart des
pays d’Afrique apparaissent dans la seconde moitié du xx° siécle : le Public Record
Archives and Administration Department est inauguré au Ghana en 1962, les
Archives nationales du Sénégal le sont en 1977. Ces institutions sont fondées dans
la continuité et par la récupération des archives érigées par les colonisateurs au
début du siecle. Les dossiers conserveés concernent essentiellement des sujets liés
aladministration, la politique, 'urbanisme, I'’éducation et la santé publique, de la
fin du X1x° sieécle a nos jours. Rares sont les dossiers concernant la création artis-
tique, ce qui est di a des lacunes concernant son développement?®. Parallelement,
il faudrait également que les artistes prennent l'initiative de constituer leurs
propres archives écrites, mais cela n’est pas un fait commun dans les cultures
et les meeurs. Cela participe a creuser la disparité de I'écriture d'une histoire de
I'art et des artistes en Afrique. Tandis qu’aucun dossier ne concerne Keita aux
Archives nationales du Sénégal ni a I'Institut fondamental d’Afrique noire, a
Dakar, des artistes comme Pablo Picasso (1881-1973), Pierre Soulages (1919-2022)
ou Sonia Delaunay (1885-1979) disposent de vastes fonds au sein des Archives
nationales de Pierrefitte-sur-Seine, produits et constitués par eux-mémes, par
des personnalités culturelles ou par des institutions artistiques, ce qui permet
la parution d’écrits réguliers a leur sujet au fil des décennies, méme apres leur
déces®. Notons toutefois que quelques fichiers sur des artistes africains se trouvent
au sein d’archives publiques occidentales, lorsque ces artistes ont été liés a des
structures comme les écoles d’art, tel I'Ivoirien Christian Lattier (1925-1978),
qui étudie a I'Ecole des beaux-arts de Paris de 1948 21958 et est ainsi mentionné
dans le fonds d’archives de I'institution®.

Ecrire de nouveaux récits sur l'art ou étendre le champ d’études nécessite
de croiser les sources, orales et écrites. Une attention particuliere porte sur les
individus : §’il vit encore, l'artiste, aupres duquel récolter des informations sur
sa biographie, sa carriére, son cheminement esthétique, mais aussi accéder a ses
ceuvres et documents écrits et visuels conservés; a défaut, ses héritiers (famille,
éventuels disciples) permettent d’effectuer ce travail. Outre les écoles d’art, il faut
visiter ateliers et lieux d’expositions par lesquels est passé l'artiste, ou il est parfois
possible de consulter des travaux ou des registres et d’'interroger le personnel.
Les collectionneurs peuvent également disposer d’'informations sur I’histoire
d’ceuvres en leur possession, tout comme les galeries ayant représenté l'artiste,
voire les maisons de vente aux encheres. Les entretiens avec les pairs de l'artiste,
amis ou confreres, sont aussi essentiels. La presse écrite peut également s’avérer
étre une source pertinente, a 'exemple de certains contenus audiovisuels ou
du journal sénégalais Dakar-Matin, créé en 1961 et devenu en 1970 Le Soleil, qui
dispose d'une rubrique dédiée a la culture'. Enfin, I'observation et I'analyse des
ceuvres, identifiées au sein des collections privées et publiques, ainsi que sous forme
de reproductions, sont primordiales.
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Un cas d’étude singulier :
le fonds d’archives de Souleymane Keita

Parfois, ce travail de recherche permet de trouver les archives privées de l'artiste.
Tel est le cas singulier de celles de Souleymane Keita. Né en 1947 surI'ile de Gorée et
décédé en 2014 a Dakar, Keita est d’abord associé a la premiére génération de 'Ecole
de Dakar, courant artistique fondé dans les années 1960 au Sénégal, sous I'influence
de la politique culturelle du président Senghor, imprégnée par la Négritude'®. Cette
géneération se caractérise principalement par la figuration stylisée, la représentation
d’une culture et d'une mythologie africaines, dans des couleurs vives et chaudes.
En 1960, al'age de 13 ans, l'artiste entre a 'Ecole des arts de Dakar, qui vient d’ouvrir.
11y étudie les arts plastiques, avant de se former a la céramique de 1964 4 1967".
En 1974, il effectue son premier voyage au Mali, en quéte de ses origines paternelles
mandingues™. Lannée suivante, il se rend pour la premiére fois aux Etats-Unis,
avant de s'installer en 1980 a New York pour cinqg ans. Il revient vivre au Sénégal
en 1985 et développe plusieurs séries, les plus connues étant Chemises du chasseur
et Scarifications, inspirées de son héritage mandingue.

Son travail a été documenté par quelques sources, les ouvrages Souleymane
Keita. La représentation de I'absolu (1994), de Sylvain Sankalé, et Souleymane Keita
(2000), dirigé par Serge Villain, ainsi qu'un article de Joshua I. Cohen, «Souleymane
Keita : Traversées » (2017)'°. Ces publications se fondent sur des entretiens avec
l'artiste. A son déces, Keita a laissé des centaines d’ceuvres - toiles, dessins, gravures,
collages, tapisseries et céramiques -, la plupart n’ayant jamais été reproduites

2. Souleymane Keita, Gorée : Horizon,

1978, acrylique sur toile, 116 x 156 cm,
Dakar, fonds Souleymane Keita.
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dans des publications. La majorité de ces ceuvres étaient alors sans date, sans
titre, et 'on ne disposait d’aucun détail quant aux techniques utilisées. Fort
heureusement, I'artiste avait anticipé la constitution de ses archives. Laccés au
fonds nous a été rendu possible, entre 2021 et 2023, par sa veuve, Khady Keita, et
sa fille cadette, Saran Keita. Lopportunité de I'étudier a été précieuse dans le cadre
de I'inventaire et de I'analyse de ce corpus d'ceuvres, a la demande de la galerie
Cécile Fakhoury, qui représente l'artiste. Ce travail de recherche préparatoire a
permis la publication d'une monographie en 2024.'%. Le fonds s'ordonne par type
de document et non de maniére chronologique. Les archives se composent de
courriers, de doubles de certificats de vente et d’authenticité, de documents liés ala
conception d'ceuvres, d’expositions ou de commandes publiques, de curriculums
vitee, d’'affiches et de catalogues d’expositions, de quelques coupures de presse
ainsi que de photographies prises par Keita et par d’autres auteurs non identifiés.
Onregrette toutefois quaucune note concernant ses ressentis n'ait é€té retrouvée.

Gorée, inspiration centrale
dans l'évolution esthétique de Keita

Plusieurs documents révelent I'importance de l'ile de Gorée dans 'évolution
esthétique de Keita. Dans une note, I'artiste définit les différentes périodes de sa
production. Cing d’entre elles datent de sa vie passée a Gorée : « Ndokalé Gorée /
Hommage a mon ile / Apreés Signe et tourbillon / Pleine lune marine / Pastel pour
Gorée".» Quatre autres périodes débutent a Dakar, ou l'artiste emménage en
1994 : « Chemise du chasseur, Scarification, Syntheése, Synthése d’'un parcour]s]
artistique’®. » Comme I'écrit le journaliste Michel Le Teillier dans un article publié
par Le Soleil, conservé au sein de ce fonds, I'artiste a passé toute son enfance et une
partie de son adolescence sur I'ile’®. Dans un entretien pour la revue Race’in, Keita
confie que c’est 'environnement de Gorée qui a fait naitre sa vocation d’artiste :
«NEé [sur] I'lle de Gorée, ile magnifique, ile historique et poétique, j'ai eu a rencontrer
des artistes peintres qui faisaient de petite[s] peintures a 'huile représentant les
ruelles de Gorée. J'ai pris gott probablement a cela trés jeune. A 13, 14 ans, je savais
déja ce que jallais faire de ma vie : je voulais étre peintre®. »

Scolarisé a I'école communale de Gorée, Keita se rend également, des 1958,
tous les jeudis a Dakar pour assister aux cours de dessin de la Maison des arts?'.
En 1960, devenu éléve a temps plein de 'Ecole des arts de Dakar, il s'installe dans
la capitale??. Mais en 1967, aprés ses études en arts plastiques et en céramique, il
revient vivre sur son ile et installe son atelier «dans les contreforts du Castel, [ouvert]
sur des éboulis de rochers noirs et sur I'infini bleu de 'Océan® ». Dés lors, Gorée
devient sa source d’'inspiration principale. Le document rédigé par Keita décrivant
ses périodes de création, bien que ne posant pas de dates et ne dévoilant pas plus
de détails, peut étre mis en relation avec les ceuvres, curriculums vitee, catalogues
d’expositions, courriers et photographies présents dans le fonds, ainsi qu'avec
différents entretiens menés aupres de Khady et Saran Keita, du collectionneur
Bassam Chaitou et du critique d’art sénégalais Sylvain Sankalé.

Ces rapprochements permettent de faire ressortir que « Ndokalé Gorée » cor-
respond a la premiére période de l'artiste, entre 'Ecole de Dakar et son premier
voyage au Mali en 1974. Ces ceuvres figuratives, aux couleurs vives et chaudes,
sont inspirées par I'ile, comme en témoigne le catalogue Art sénégalais d'aujourd’hui,
ou est reproduit Poissant volant, huile sur toile représentant 'animal disloqué?®*.
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Dans cette explosion de formes, on peut dis-
tinguer plusieurs motifs lumineux - écailles,
nageoires et autres attributs de 'animal -, tous
confondus sur un fond sombre, rougeatre et
brun. On peut également citer la tapisserie
Retour de péche, un portrait de femme a la che-
velure de poissons, reproduit sur une carte de
voeux de I'African-American Scholars Council
conservée dans le fonds de l'artiste (fig. 1).
Durant cette période, I'artiste crée des ceuvres
aux themes variés, des scénes d'intérieur et des
compositions sur le théme de la femme, pour
lesquelles I'iconographie, I'inspiration et les thé-
matiques de son ile de naissance et de résidence
sont substantielles®.

Apreés son voyage au Mali et avant son ins-
tallation aux Etats-Unis, en 1980, Keita initie une
deuxieme phase inspirée de Gorée, « Hommage
amonile*», quiintroduit I'abstraction dans son
ceuvre. Au sein du fonds dakarois se trouvent
les premiéres ceuvres de la série Gorée, signées,
titrées et datées entre 1978 et 1980, 1a ou les
ceuvres de la série Voyage au Mali sont toutes
datées des années 1980. Gorée : Gardien, Gorée :
Horizon (fig. 2) et Gorée : Guy Languillat I sont des
ceuvres de grandes dimensions (120 par 158 centi-
metres), qui dépeignent 'horizon par des bandes bleues ou vertes. Sur ces lignes
panoramiques sont dessinés plusieurs motifs : triangles, arbres, spirales et constella-
tions, qui pourraient étre des visions abstraites de 'environnement insulaire. Cette
réflexion sur I'horizon de Gorée éloigne définitivement l'artiste du style figuratif
de I'Ecole de Dakar. A partir de ce moment, l'artiste s'émancipe de tout courant
artistique. Il réitére le choix de l'abstraction aux Etats-Unis, avec la série Voyage
au Mali, de Dakar a Bamako, dans d’autres tonalités et avec d’autres motifs.

Le style abstrait linéaire, les horizons et les paysages développés par Keita dans
Gorée et Voyage au Mali, dans le contexte de ses voyages et de sa vie a I'étranger,
symbolisent le mouvement et le déplacement. Ils matérialisent un désir d’explo-
ration et de migration. Le pelerinage au Mali, a la fois historique, culturel et rituel,
a profondément marqué Keita. La série Gorée exprime ainsi la continuité d'une
réflexion spirituelle intérieure, qui passe par la reconsidération de 'environnement
juvénile, rendant ainsi hommage a son ile. En revanche, le développement exclusif
de Voyage au Mali aux Etats-Unis peut traduire une réelle attache ou un désir de
retour et d’approfondissement de la culture de ses ancétres paternels mandingues,
se rapportant a la région frontaliére entre la Guinée et le Mali, non loin de Bamako.

Cette orientation vers I'abstraction se confirme dans un entretien accordé par
Keita a la revue Race’in : « Ma premiere exposition était tout a fait abstraite, j'ai da
évoluer vers une peinture figurative, car il fallait que cela corresponde a ce qui se
passait danslaville, mais tres vite je me suis rendu compte que cela ne correspondait
pas a ma personnalité et j’ai changé, je suis donc revenu a mon premier style?. »
Cette esthétique fait de Keita I'un des premiers artistes abstraits de la scéne moderne
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sénégalaise. Il développe cette démarche jusqu'a la fin de sa vie, par I'exploration,
l'appropriation et la réinterprétation de ses héritages insulaires et mandingues.

Alafindesa période américaine, Keita tombe malade et, sur les conseils de ses
meédecins, revient vivre sur son ile natale en 1985 afin de se ressourcer?. Il étend
alors sa phase goréenne avec une troisieme période, « Apres Signe et Tourbillon?®»,
qui témoigne de ce changement de vie. Au milieu des années 1980, il entame les
séries Signes et Tourbillons, Etudes de la sardine et Méduses et Papillons, qui explorent
la nature foisonnante de I'ile sénégalaise. Keita développe alors une sensibilité
plus forte a 'environnement insulaire, peut-étre par nécessité de recréer le lien
avec son pays et son identité originels. D’abord principalement inspirée par les
mondes marin et terrestre, cette influence embrasse également, dés 1986, la com-
posante céleste de I'ile. La série Pleine lune, alors initiée, inaugure la quatrieme phase
goréenne de Keita, « Pleine lune marine®’». En attestent des clichés d’ceuvres et
une photographie montrant Keita devant I'une de ses toiles (fig. 3), certainement
prise lors I'exposition de 1987 a Gorée intitulée « Pleine lune », dont témoignent les
curriculums vitee. Pleine lune sacre I'esthétique pour laquelle l'artiste s’est surtout
fait connaitre : une abstraction mystérieuse, a forte dimension cosmique. Les Pleines
lunes consistent en des portraits abstraits des astres, dans des tonalités sombres,
dorées ou blanches, en tondi, format que Keita commence a utiliser a partir de
cette série, comme l'atteste un article de Baba Diop paru dans Le Soleil en marge
de son exposition de 1989 a la Galerie nationale du Sénégal®.

La période «Pleine lune marine » comprend des séries de gravures, présentes
dans le fonds de 'artiste et datées de la fin des années 1990 : Marine et les quatre
versions de Marine Pam Gorée. Ces ceuvres en clair-obscur portent surla vie nocturne
del'ile, avec des motifs floraux et végétaux abstraits. Des photographies de la faune
et de la flore prises de nuit, retrouvées dans les archives de Keita, semblent consti-
tuer un travail préparatoire sur les contrastes nocturnes de la végétation insulaire.

Laderniére période insulaire mentionnée par Keita, « Pastels pour Gorée**»,
commence en 1989 d’apres les ceuvres Pastel (fig. 4) conservées dans le fonds de
l'artiste. Initiée quelques années apres «Pleine lune marine », cette période, aux
compositions suaves et lumineuses, pourrait étre son antagoniste et illustrer
I'idée de plein jour et de félicité sur I'ile.

Apartir de la fin des années 1980, avec Pleine lune, 'esthétique abstraite et cos-
mique des toiles de Keita se déploie et s'intensifie. Les ceuvres des années 1990, Gorée
et Signes et Tourbillons, se référent toujours a I'iconographie de l'ile, avec les figures
perceptibles de son monde marin, terrestre, aérien et céleste. A partir de cette décen-
nie, Keita incorpore parfois directement sur la toile des éléments naturels de I'ile, du
sable et des coquillages. Certaines ceuvres de la série Gorée arborent des morceaux
de fil et de tissu cousus, qui peuvent se référer aux filets des pécheurs. Linspiration
de Gorée aurait également permis, selon Chaitou, de distinguer des sous-styles dans
d’autres séries : « Souleymane Keita a aussi créé en 2003 des Scarifications dans des
couleurs plus douces et pastel, en référence a ses ceuvres aux tonalités plus claires
des séries Pleine lune et Gorée des années 1985-1992%. »

Une autre source d’inspiration est a chercher du co6té du Cap-Vert. Le Teillier,
dans son article pour Le Soleil, suggére un lien familial de I'artiste avec I'ile .
Khady et Saran Keita ne se souviennent toutefois que vaguement de la mention
de cette parenté par l'artiste®. Toujours est-il que les curriculums vitee listent,
pour la fin de la décennie 1980, deux expositions en hommage a cette ile : « Voyage
au Cap-Vert » (Gorée, exposition privée [lieu non identifié], 1988) et « Souvenirs

Vil
HISTOIRE DE L'ART N° 96 — LES ARCHIVES DE SOULEYMANE KEITA



du Cap-Vert » (Paris, musée des Arts africains et océaniens, 1989), organisée
par I'Association pour le développement des échanges interculturels au musée
des Arts africains et océaniens®°.

Nouvelles recherches plastiques
dans les années 2000
D’autres archives écrites nous renseignent sur la diversité des médiums dans

T'ceuvre de Keita, particulierement sur la série Criquet, réalisée au lendemain
de la terrible invasion de ces insectes au Sénégal au début des années 2000%.
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5. Souleymane Keita (atelier), fiche d'inventaire

de la broche Criguet pour I'exposition « Synthese »

(Dakar, hall de BICIS Prestige, 2005), 2005, Dakar,

archives de Souleymane Keita.

Initialement, ce drame agricole inspire a I'artiste la création de plusieurs broches
en or et en argent, en collaboration avec la bijouterie-joaillerie Magual-Gui, de
Mbaye Gueye*® (fig. 5). Pour Keita, ces broches-criquets s’apparentent a des
meédailles patriotiques, qui visent a féliciter le courage du peuple sénégalais face
a cette tragédie. Lartiste écrit, dans une demande de financement adressée a
un entrepreneur : « Linauguration sera suivie d’'une présentation d'une broche
stylisée, représentant un criquet que j'ai réalisé en hommage a la lutte farouche
[contre] I'invasion acridienne par le peuple sénégalais®®. »

Puis Keita étend cette inspiration a ses toiles, avec des ceuvres reconnaissables
par de petits aplats de couleurs symbolisant le mouvement de ces insectes voraces,
dans un jeu d’'ombres et de lumiéres. Plus que 'hommage rendu aux Sénégalais,
c’est toutefois I'étude synthétique de la vivacité de ces insectes qui aurait essentiel-
lement intéressé Keita pour ses recherches plastiques, comme le souligne l'artiste
sénégalais Viyé Diba (né en 1954) : «le travail sur les criquets [...] doit étre percu
essentiellement sous 'angle de I'intérét graphique que représente cette béte*».
Sankalé abonde dans le méme sens : «Le travail sur les criquets était un travail
sur la lumieére, plus qu'un travail sur 'événement des criquets en lui-méme*'. »

Un autre type de documentation permet également d’approfondir I'étude de I'art
de Keita : les fiches d’'inventaire, avec photographies d’ceuvres et légendes. La série
Synthese, commencée au début des années 2000, concentre les différentes créations
et séries de Keita, qui déclare en 2010 : « Couleur de terre, Scarifications, Pleine lune,
Fond sous-marin, Signes et tourbillons constituent ma Synthése*. » Ces ceuvres mélent
des éléments déja employés a des éléments
nouveaux : fils et tissus cousus, aplats de
couleurs, représentation du mouvement,
iconographie insulaire, ainsi que figures
abstraites et géomeétriques, plus ou moins
colorées, sur fond clair, blanc, beige ou gris.

Lesdocuments d'inventaire permettent
de déterminer les sous-divisions de cette
série, de Synthese n®1 a Synthese n® 10. Au fur
et amesure de ces sous-séries, Keita appro-
fondit I'étude de la couleur et de la matiére,
qu’il décline; il combine signes et motifs
pour aboutir a de nouvelles conclusions.
Pour exemple, la sous-série n° 1, produite
entre 2002 et 2004, s'intitule Etude pour la
Synthese — Scarification — Chemise du chasseur
et indique que la série Synthése décou-
lerait premiérement des Scarifications et
de Chemise du chasseur. Elle présente des
formes réalisées au fil blanc cousu, ou se
superposent coulures et pigments, dans des
motifs rouge et noir sur fond blanc. Il ne

s'agit pas simplement de la continuité de ces
deux séries centrales des années 1990 : cette

Mbaye GUEYE 685 27 22
Point E Dakar

o OGN sous-série comporte également de petites
s Ercsronon ) .
touches éparses de couleurs qui rappellent
le procédé des Criquets (fig. 6).
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6. Souleymane Keita (atelier), fiche d'inventaire de Synthése,

7. Souleymane Keita, Chemise du chasseur,

série n° 1, «Etudes pour la Synthese. Scarification. Chemise du chasseur»

pour une proposition de décoration du Centre international de conférence

de Dakar, 2002-2004, Dakar, archives de Souleymane Keita.

1997, huile, tissu, clefs et objets divers sur toile,

140 x 130 cm, Dakar,

Le rapport de l'artiste aux archives

Le rapport de Keita aux archives est un cas qui se distingue au sein de l'art
contemporain de I'Afrique, en ce que le peintre navigue entre les grandes traditions
et les pratiques contemporaines. Issu de la culture orale des griots, il a pu apprendre
sur sa généalogie, particulierement ses origines mandingues paternelles. Lors
de son premier voyage au Mali, I'artiste aurait également bénéficié du savoir des
traditionalistes pour se renseigner sur les sociétés de chasseurs mandingues,
datant d’avant le régne du fondateur de I'Empire du Mali, Soundiata Keita (1190-
1255)*%. 1l réinterprete et retranscrit cet héritage au sein de Chemises du chasseur
(fig. 7) et de Scarifications.

En outre, I'importance des photographies, au moins cent soixante-dix consul-
tées, réparties entre huit pochettes, témoigne du désir de Keita de constituer des
archives visuelles : vues de I'artiste dans des contextes familiaux ou amicaux,
d’'ceuvres, d’ateliers, d’expositions, de vernissages ou encore clichés présents sur
les documents d’'inventaire évoqués précédemment. Ces photographies immor-
talisent par exemple Keita a New York en décembre 1980 ; une visite de son ami,
lartiste africain-américain Melvin Edwards (né en 1937), sur un ferry a destination
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de Gorée, en 1996 ou dans les années 2000**; ou encore une rencontre entre
Keita, Issa Samb et Danielle Mitterrand dans les années 1990*°. La pratique de la
conservation d'images par 'alboum photographique est attestée au Sénégal depuis
le milieu du x1x°¢ siecle, comme le démontre Giulia Paoletti dans Portrait and Place:
Photography in Sénégal, 1840-1960 (2024)*.

Pour ce qui est de l'origine du rapport de Keita aux archives écrites, plusieurs
suppositions peuvent étre faites. Ses cinq années américaines, ou il cotoie artistes et
professionnels de I'art (il est professeur de peinture et de céramique au Jamaica Arts
Center de New York de 1984 21985%), ont pu jouer un role en ce sens. C'est peut-étre
aussi la conscience de sa place sur les scénes artistiques sénégalaise et internationale
quile pousse a conserver les documents importants de sa vie, surtout les courriers
avec des personnalités politiques, comme Viviane Wade et Danielle Mitterrand*®.
Par la constitution du fonds d’archives portant sur son ceuvre et par sa conserva-
tion, Keita fait preuve de singularité parmi les artistes du continent africain en
ce qu’il participe de 'écriture de I'histoire de son art. Sa démarche reste toutefois
marginale dansl'art moderne et contemporain africain. La constitution d’archives
écrites et visuelles, ainsi qu'un systéme de conservation d’archives orales modernes
plus pérenne, est a encourager aupres des artistes. Une telle démarche participe
a une meilleure écriture de leurs récits par les historiens de I'art d’aujourd’hui
et de demain, afin d’éviter qu’ils ne tombent dans 'oubli.

/ Magali Ohouens est doctorante en histoire de I'art a I'univer- 5 Nicoué T. Gayibor, Dominique Juhé-Beaulaton et Moustapha

sité Paris 1 — Panthéon Sorbonne. Sa these est une étude de
I'histoire muséale, culturelle et artistique du Ghana (ancienne
Cote-de-I'Or), de I'époque coloniale aux premieres décennies
de I'indépendance (1920-1970). De 2021 & 2023, elle a été
spécialiste en art moderne et coordinatrice des expositions
au sein de la galerie Cécile Fakhoury. Elle est actuellement
chargée du cours «Art et mondialisation» & I'université Paris 1
— Panthéon-Sorbonne.

Notes

1

Philippe Artiéres, «'historien face aux archives », Pouvoirs, vol. 2,
n° 153, 2015, p. 85-87.

2 Yves Person, L'Historien de I'Afrique, explorateur de I'oralité,

Paris, Editions de la Sorbonne, 2018, p. 7.

Gomgnimbou (dir.), L'Ecriture de ['histoire en Afrique. L'oralité
toujours en question, Paris, Karthala, 2006, p. 5-18.

Elizabeth Harney et Ruth B. Phillips (dir.), Mapping Modernisms:
Art, Indigeneity, Colonialism, Durham, Duke University Press, 2018,
p. 3; Cédric Vincent (dir.), Art contemporain africain. Histoire(s)
d’une notion par celles et ceux qui I'ont faite (1920-2000), Paris,
JRP Editions, 2021.

Elizabeth Harney, In Senghor’s Shadow: Art, Politics, and the
Avant-Garde in Senegal, 1960-1995, Durham, Duke University
Press, 2004 ; Elizabeth Morton, « Frank McEwen and Joram Mariga:
Patron and Artist in the Rhodesian Workshop School Setting,
Zimbabwe », dans Sidney Littlefield Kasfir et Till Forster (dir.),
African Art and Agency in the Workshop, Bloomington, Indiana
University Press, 2013, p. 274-297.

Sous la présidence de Senghor, 30 % du budget annuel du Sénégal
était dédié a I'éducation et a la culture, ce qui permettait notam-

3 Solomon Babayemi, «'The Fole OT Orfki Orfls and ttan in the Recon- ment le bon fonctionnement du Musée dynamique de Dakar (musée
struction of the Ar_chltectural History of the Palace of Gongan», d'art classique et moderne ayant existé de 1966 a 1988). Mais les
dqns Rowland AbIOdU.rI, Henry ‘J Drewal et Jon I Pgmber‘Fon archives de I'institution sont absentes des Archives nationales.
(d'r'.)’ fhe Yoruba Artist, Washington et Londres, Smithsonian Au Ghana, la documentation sur la création artistique manque
Institution Press, 1994, p. 143-147. également au sein des Archives nationales, malgré le dévelop-

4 Jan Vansina, De la tradition orale. Essai de méthode historique, pement d'écoles d'art par le gouvernement dans les années 1950

Tervuren, Musée royal de I'Afrique centrale, 1961.

et 1960.
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Pierrefitte-sur-Seine, Archives nationales (AN), fonds Pablo Picasso
(1900-1973), séries A a E; AN, Etablissement public des musées
d'Orsay et de I'Orangerie, 20200105/398 : « Expositions tenues au
musée d'Orsay», Gustave Le Gray — Pierre Soulages (26 octobre 2004
—23 janvier 2005); AN, fonds Jean Coutrot (1929-1979), 468AP/10:
Correspondances avec des artistes, dossier «avec les Delaunay ».

AN, fonds de I'Ecole des beaux-arts de Paris, AJ-52-1250 : dossier
«Fléves — Sculpture 111 », sous-dossier «Christian Lattier».

Léopold Sédar Senghor, entretien par Adam Saulnier, « Magazine :
I'art sénégalais», JT 13h, 7 juin 1974, Office national de radiodiffu-
sion télévision frangaise, 7 min. 58 s., INA, [ina.fr/ina-eclaire-actu/
video/caf91064746/magazine-l-art-senegalais].

Harney, In Senghor’s Shadow; Mamadou Diouf et Maureen Murphy
(dir), Déborder la Négritude. Arts, politique et société a Dakar, Dijon,
Les Presses du réel, 2020; s. n., Trajectoires. Art contemporain du
Sénégal. Collection Bassam Chaitou, cat. exp. (Dakar, musée de
I'Institut fondamental d'Afrique noire, 2007), Dakar, Kaani, 2007.

Certains des artistes affiliés a la premiére génération de I'Ecole
de Dakar ont intégré |'Ecole des arts alors qu'ils étaient de
jeunes adolescents, comme Mor Faye (1947-1984), qui y entre
au méme age.

Les Mandingues ou Mandés sont des groupes de population vivant
principalement en Afrique de I'Ouest (Mali, Guinée, Sénégal,
Gambie, Cote d'lvoire et Sierra Leone).

Sylvain Sankalé, Souleymane Keita. La représentation de I'ab-
solu, Dakar, Sépia-NEAS, 1994 ; Serge Villain (dir.), Souleymane
Keita, Dakar, Kaani, 2000 (I'ouvrage se concentre sur les séries
inspirées de ses origines mandingues, Chemise du chasseur et
Scarification); Joshua |. Cohen, « Souleymane Keita : Traversées»,
dans Nora Greani et Maureen Murphy (dir.), Avant que la magie
n‘opere. Modernités artistiques en Afrique, actes (Paris, Institut
national d'histoire de I'art, 2015), Paris, HiCSA, 2017, p. 4-17
[hicsa.pantheonsorbonne.fr/sites/default/files/2023-09/livre_
modernites_africaines.pdf].

Suzanne Vogel Tolstoi (dir), Souleymane Keita, Paris, C. Fakhoury,
2024.

Dakar, archives de Souleymane Keita (ASK) : [Etapes de création,
atelier Souleymane Keita], note tapuscrite, s. d.

Ibid.

ASK : Michel Le Teillier, «Un peintre de Gorée : Souleymane
Keita», Le Soleil, coupure de presse, s. d.

ASK :'s. n., «Souleymane Keita», Race’in, coupure de presse,
s.d.

Créée en 1958 dans la Fédération du Mali (Sénéga! et Mali), elle
devient, a I'indépendance du Sénégal, en 1960, I'Ecole des arts
de Dakar.

ASK : Michel Le Teillier, «Un peintre de Gorée : Souleymane
Keita», Le Soleil, coupure de presse, s. d.

Ibid.

S.n., Art sénégalais d'aujourd’hui, préf. par Jacques Lassaigne,
cat. exp. (Paris, Grand Palais, 1974), Dakar, Abidjan et Paris,
Nouvelles éditions africaines et Musées nationaux, p. 51.

ASK: Jean Laffitte, « Peintures et danses sénégalaises au Festival
d'Alan», coupure de presse d'une revue non identifiée, vers 1974 ;
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Dakar, fonds d'ceuvres de Souleymane Keita; Dakar, Collection
Jom, Bassam Chaitou.

ASK : [Ftapes de création, atelier Souleymane Keita], note tapus-
crite, s. d.

ASK : s. n., «Souleymane Keita», Race’in, coupure de presse,
s.d.

Entretien de I'artiste avec Sylvain Sankalé, 1993, dans Sankalé,
Souleymane Keita, p. 31.

ASK : [Etapes de création, atelier Souleymane Keita], note tapus-
crite, s. d.

Ibid.

ASK : Baba Diop, « Souleymane Keita : Une palette qui chante »,
Le Soleil, coupure de presse, [1989]; curriculum vite, s. d.
La Galerie nationale est une galerie d’exposition commerciale
étatique, inaugurée a Dakar par le président Abdou Diouf en jan-
vier 1983, afin d'intensifier le marché de I'art au Sénégal ; Magali
Ohouens, «Du président Léopold Sédar Senghor au président
Abdou Diouf, I'évolution de la politique culturelle au Sénégal au
travers de I'histoire du Musée dynamique de Dakar (1966-1988)»,
mémoire, université Paris 1 — Panthéon-Sorbonne, 2021.

ASK : [Etapes de création, atelier Souleymane Keita], note tapus-
crite, s. d.

Entretien avec Bassam Chaitou mené par I'autrice, Dakar et Abidjan,
mai 2023.

ASK : Michel Le Teillier, «Un peintre de Gorée : Souleymane
Keita», Le Soleil, coupure de presse, s. d.

Entretien avec Saran et Khady Keita mené par I'autrice, Dakar
et Paris, fin juillet 2025.

ASK : curriculums vitee, s. d. L'association a soutenu et organisé
des expositions d'art africain contemporain de 1984 a 1996.

Entretien avec Saran Keita mené par |'autrice, Dakar, 6 octobre
2021.

ASK: fiche d'inventaire des broches Criguets; liste des ceuvres pour
I'exposition «Synthéses » (Dakar, hall de BICIS Prestige, 30 mai —
15 juin 2005), adressée a Philippe Buchbinder, Dakar, avril 2005.
Entretien avec Khady Keita mené par Iautrice, Dakar, octobre 2021.

ASK : Souleymane Keita, lettre a Philippe Buchbinder, Dakar,
6 avril 2005. Ce courrier est une demande de financement de
I'exposition « Synthese » (Dakar, hall de BICIS Prestige, 30 mai
—15juin 2005).

ASK : Viyé Diba, brouillon pour la brochure de I'exposition « Syn-
these», 2005.

Entretien avec Sylvain Sankalé mené par |'autrice, Dakar, 21 janvier
2022.

ASK : Souleymane Keita, Souleymane Keita. Synthese, Saint-
Arnoult-en-Yvelines, Emporial, I"art voyageur, 2010, n. p.

Entretien avec Khady Keita mené par |'autrice, Dakar, octobre 2021.
Entretien avec Saran Keita mené par I'autrice, Dakar, 6 octobre
2021. ASK: Yacouba Konaté, brouillon pour la brochure de I'expo-
sition « Doson De : La Camisa Del Cazador» (Mexico, Museo de
Arte Moderno, mai-juin 1998), [1998], p. 10.
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44 La photographie n'est pas datée, mais Melvin Edwards se rend
a Gorée en 1996 pour une résidence au Gorée Institute et vit a
Dakar dans les années 2000.

45 ASK: fonds photographique. Issa Samb (1945-2017) est un artiste
sénégalais ayant notamment initié le Laboratoire Agit'Art; Harney,
In Senghor's Shadow ; Emmanuelle Chérel, « “Du haut du musée,
onva le suicider|...] on va se séparer de |ui pour engager le jeu...”
A propos de trois Plekhanov du Laboratoire Agit-Art (1985-1987)»,
Troubles dans les collections, n° 8, mars 2025 [troublesdansles-
collections.fr/numeros/le-musee-dynamique/du-haut-du-musee-
on-va-le-suicider-on-va-se-separer-de-lui-pour-engager-le-jeu].

46 Giulia Paoletti, Portrait and Place: Photography in Sénégal,
1840-1960, Princeton, Princeton University Press, 2024.

47 ASK: curriculums vitee, s. d. Le Jamaica Arts Center ou Jamaica
Center for Arts and Learning est un centre de formation en arts
visuels et en performance créé en 1972, dans le sud-est du Queens,
a New York.

48 ASK: Souleymane Keita, lettre a Viviane Wade, Dakar, 13 décembre
2001; Danielle Mitterrand, lettre a Souleymane Keita, Paris,
23 janvier 1991.

Crédits iconographiques
Fig. 1-5 et 7. © 2025, Succession de Souleymane Keita. Photo

Guillaume Bassinet. Fig. 6. © 2025, Succession de Souleymane Keita.
Photo Magali Ohouens.
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